HAUT NVEM) Premier long métrage de fiction de Lila Pinell
et Chloé Mahieu sur le patinage artistique, milieu
tyrannique ou le corps adolescent décide de se rebeller.
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KISS AND CRY
de CHLOE MAHIEU et LILA
PINELL avec Sarah Bramms,
Xavier Dias... 1h20.

out le monde aimerait
I qu’elles maigrissent.
Enfin, tout le monde:
la mére qui fait recracher le
bonbon par la fenétre de la
voiture, I'entraineur, Xavier,
dont les prises de parole sont
un florilége de vannes folles
et méchantes («On ne peut
pas sauter quand on est une
bonbonne de gaz! Tu fini-
ras assistance de direction
chez Vialis »). Mais ¢a ne
semble pas trop les atteindre,
les filles de I"équipe de pa-
tinage. Elles ont mieux a
faire, comme déconner en
pyjama avec les copines,
faire le mur pour aller em-
brasser un garcon, trainer a
la féte foraine.

Motif. Malgré le long travel-
ling latéral qui ouvre le film,
et qui détaille les justaucorps
asequins et le fou rire d’'une
fin de compét au son d’'une
Marseillaise mal maitrisée,
Kiss and Cry ne fait pas de
I'accomplissement sportif
de ses personnages, incarmeés
par des non-comédiennes
et patineuses de haut niveau
a Colmar, un enjeu. Il saisit

plutdt le moment d’émanci-
pation rageur de I'adoles-
cence en s’appuyant sur
I'anthropologie d'un milieu
circonscrit et bien réel, ot le
dressage de corps en plein
développement, effrayant
pour les adultes qui les en-
tourent, peut trouver un mo-
tif et une excuse.

Lila Pinell et Chloé Mahieu,
dont ceci est le premier long
métrage de fiction, ont déja
réalisé ensemble trois docu-
mentaires (dont Nos Fian-
¢ailles, immersion dans les
meeurs amoureuses des ultra-
cathos), sur le mode du ci-
néma direct, sans entretiens
ni voix off, et un court meé-
trage de fiction qui s'intéres-
sait déja aux filles de Colmar,
Bouclé Piqué (2012). De la
I'impression de maitrise qui
se dégage du film, de sesima-
ges qui reprennent le grain
documentaire et ce méme
principe d'intervention mini-
male. Le scénario, dont I'écri-
ture a constamment changé
au gré des accidents de par-
cours des unes et des hasards
d’improvisation des autres,
laisse une place a des scénes
de chorégraphies fantas-
mées, camp ou oniriques. Vue
'abondance de projets inté-
ressants fonctionnant cette
année plus ou moins sur le
méme dispositif de docu-fic-
tion (I'Intrusa, The Rider...),
on peut avancer, & mi-par-
cours du Festival, la vigueur
d’une pratique faisant de

I'examen sociologique un fer-
tile réservoir de fiction.

Eponge. Sarah (Sarah
Bramms, impressionnante de
volonté butée) est de retour a
Colmar au sein de I'équipe
aprés un an passé a s'entrai-
ner & Paris. Sa famille entiére
avait dli y transhumer car la
jeune fille ne s'entendait plus
avec son coach, et ensuite re-
venir dés lors que ce dernier
avait passé I'éponge, catalo-
gue de sacrifices qu'on lui re-
met sur les épaules et donton
ne sait si elle I'a trop souhaité.
Dés lors, plusieurs pistes
s'ouvrent au film (chronique
de la volonté personnelle, de
larivalité, d’'une dynamique
familiale...), mais il préfére
laisser vivre son héroine dans
de longues séquences d’ob-
servation ou, ¢a finit par pé-
ter aux yeux, elle n’est abso-
lument jamais seule. Corps
cote a cote de filles entre
elles, corps de filles et gar-
¢ons qui se frottent en soirée,
corps a 'entrainement en-
trainés et fliqués, ils résistent
avec une impertinence dont
le spectateur, que I'acharne-
ment de la discipline rebute
rapidement, applaudit en si-
lence. Cette patiente cons-
truction trouvera sa réso-
lution dans le tout dernier
plan, qui déplace 'objet du
suspense final en filant vers

sa liberté.
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